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Minnelied

(Ludwig Holty)

1. Holder klingt der Vogelsang,
Wenn die Engelreine,

Die mein Jinglingsherz bezwang,
Wandelt durch die Haine.

3. Ohne sie ist alles tot,

Welk sind Blit’ und Kriuter;

Und kein Frithlingsabendrot .
Diinkt mir schén und heiter. £

2. Roter blihen Tal und Au,
Griner wird der Rasen,

Wo die Finger meiner Frau
Maienblumen lasen.

4. Traute, minnigliche Frau,
Wollest nimmer fliehen,

DaR mein Herz, gleich dieser Au,
Még’ in Wonne bliihen.

Johannes Brahms op. 71 Nr. 5
. . . fiir Klavier bearbeitet von Theodor Kirchner
Sehr innig, doch nicht zu langsam
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Heinrich von Herzogenberg
Nr. 4 aus ,Fantastische Tinze* op. 9

Fantastische Tanze

76
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Fantastische Tanze
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Heinrich von Herzogenberg
Nr. 6 aus ,Fantastische Tinze* op. 9
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aus ,Klavierstiicke” op. 68

Heinnch von Herzogenberg

&

stacc.

Zwei Klavierstiicke

Frau Clara Schumann ebrfurchtsvoll zugeeignet

—4—F

—-’TJ

e

Allegretto

112

il W

[/
L3

f

1y
headll + §

=

(e

C

;5 7
— ———

13

\/H

: Ba=

1. 0 1hh)
17.

Jﬁ. ﬁ!‘v

!

L)

mr

N—

“

vy
a0 %
T

19
24

&
&
~—

0
el WY

Wb. 1735




113

—- L YO iR
e
ﬂ e
T[N e
[0y
I 1)
) iy
T
R 1L,
£y
u e
bm % k)
TT®
4 1
el L, .
M % | e
iy
ﬂ ™. 1Bk ]
$- §
IBL )
K o8
wn n.-li

bg
e

£
|

bg—8

}| .1““
y 4

g ——8

35

1T
5 ==
e
M L »
MAMAI [1]
Pn | N
X%
T
Al Y op
nir e
=3
T 1Bk )
LT L
\ o
Ln% IIJ
A S A
—.l..-
»
SR
S )
lmhv
g @ @
et

Lo

| I

.

TITSNe! LY
] . TSI T
T LY
| el

4L
N 4
il il
1’ -4
341 G
,,—,J - W. ,117
i
i N
Lm N
> 13
T AL $-
4 V
2 TN

Wb. 1735



114

T T ,ﬁ,ﬁ = —
. Bre-Prr-Mrrrirrel
] »— v [, B 7] " & i o % I (7
N |9 r L L/ i VA 1 17 1 1/ 1 VA i L/ 1
J r 4 A A 4 |4 4 A
‘]y)stacc. " o "
&3 &
i
- L C L
/\ i
59 —_ P
Tl W =
)| 1
‘l ﬁ R Q ; i Q &
d ( / V 7 P' 7 V, 7 7 7 P 7 v !
i | : 1
o)# — - <
; l ——
63 . . .
H¥ Pl N N o o "\ A N o N o
H'H { I) ‘I’ .Il i =Il Vi I\] .I’ [) .l‘ i'] L ‘l i
’ e et e e
. r rl rl r
o]
-1'.‘“ y y 1 VY l? D
C ’ ¢ =
7 ] Yy N N . ~. 5
1 1 & JAY [ 7] A [¥] N 7] JAY
1 LA i | Vi 1\ L l} y 15 Vi
e e b ek e
\/ {
S — — cresc.
— EESE &
# s [

Dy b p. )
- - . -
L L L L L
'lzg =’i L= # }
s e




115

@
|!
|

s m——
<

e
Jo g# 1T 1]l o - o 4

7 1 o T

- I

/\

/—\/_\

/—\

)

L ie)
b
L

1

3L )

s

82
/) #

-

F/—\

stacc.

RS—

£
>

dim.

9

t/|e
T 1]
| n
2
T8
1L )
Q|
~
..v
wil L
. I,
e
e
TT®
rﬂ ™
T
_. IBk )
T )
, Aﬁlt e
I.#o
N
.‘ IBL )
-7 =2
TS
ld T3
N ]

Wb. 1735



i

116

>

96

— Yo

\ [
ES2
i
o
(L
ﬂ - i“”__n
s
. e
U A (1)1
i s
il
ﬁ $- i,u.”un
| nt.ﬂ.ml..
9
~t -|Mum
[ T®
fy L
idﬂ_ LAY
TN BER.L
s &

~—+—

b

-

| ™ |

vhE

cresc.

* o

7

=3 s =
[TT®
>|Im -
M.u.l 1]
el 1]
=
- .
A
===
i)
)
Al
===
i)
<
BE.N
o~
4
S ——P e

Whb. 1735



117

126

S
—J.. *
~Nt _vu nm.
BLIE
T3 $iiw-
N T
TNl L 1R8N
@l ol
. q 18
mw_
I
AL Ry
uﬂﬂ | |
UV
SN N
;mul.V e
.
,-]AA. s
L)
| & —d ..111
lilhe
S TT$[Te-

o/

L)

1V

1]

o #

—Jo
T

P

136

===
1? uun
il T
-: ] UILE
| 19
4y
L )
$th-
e
EV TR
1[4 =
ﬁ LILES
LN Lmb.
e e

poco rit.

=

141

—Je U
V.4

&)
hi O

-
o/

(V]
Py 7

—"

—

e
b1 4
hod

il )

Wb. 1735



|

118

XII

Andantino agitato

N.l
Mu.l
]
Gl
\
\
ﬂu.
i fwm
.
Aﬁuvv T
u.u.l M.u.l
[y -oTsh
MN ‘
L 18 L X ¥
fll =X
o
oLHT]
ol
e
Afuv. & |9
N=ed NSag
P J‘d .1
S .

e?

2P — |
Ri=

§ =
MMI .
MUI a pm
S
N Iy
“oF ©
'
q
LY,
g |
o]
Y i
STt ]
N
®
_

13

P
P dulll . P

cresc.

M O 518

(Y
¢
1)
S ey
u A
E TR B
i
N
|k
'™ D
{r
i A e
..u_l
ﬁ en N
o
o]
Vil oA
M s T
ol
o Il
uAl .
ST / l#’
' A
o]
L Y A
poa)
=2
L X
H%A wd
I

Wb. 1735



119

Ile.

[1.

rit.

o &
F‘[{‘l;{

1]

——

Y
ol
o

‘

¥ & o

"“u

f

—
y—v

tranquillo

rit.

{
Y,
o] e Pan
®F R
DRI
J |
= e = .
L
Urirm .r|=
L 100
™ \ o/
] IRWH \\‘-i-
o N
.Q 131 )

i
|
L

32

fH #

I,

1Ay

#'-

i

i “i il
T i

pt;im.

##.

R

36
) #

Wb. 1735



»

rit

P

il 1 0l
q b o <4 . BT y
R 3 N IJL

PEEL .,

&

b

hil
/\

L/

1
[
h”ﬁ;’:ﬁ##
o1
=
— _
i
2
e
Py

| g A umL _ m "
: \ [ Wl

™ YR W

1.4

S

T

=<
ig

Wb. 1735

==
=
E
S
= ;‘r:&.n_., '

agitato

cresc.

he

120
39

Fiv-

.

e
mf '
e e [
Fr
o
E

9
u,abf,ﬁ fe

43
A#
AN V.4
oJ
)
- ol
V4 13 X §
hil )
47
— -
o
y 4
. i e
7 O — ai
ay
51
cresc.
zyg;v@gjk
I. M Y |
Al  —
54

$\—-—/

#

oW )
374
J




121

it. o~ AN a4

oI
ki 7§

i

1

™~ m o™
RN
y
'Y
X
Y
18
L1k
L
LY

58

» a~
L D
|1 -4
Y
'Y ‘Q [ Y
W

iy

4

=g i
e N

Piu lento

. .
. N |
| |

o

-

ii:l

—=

EE

As 8.

T p—

=
$ &

=
3

~—
‘?f'h

|

s 48

piu cresc.

}

¥ K |

! b | IAY I
| 1

- hg i‘

poco cresc.

I
]

B

Wb. 1735



122

Dre1 Klavierstiicke

Elisabeth von Herzogenberg
aus ,Acht Klavierstiicke“

nach ihrem Tode herausgegeben
von Heinrich von Herzogenberg

Frau Clara Schumann in Frankfurt a. M. zugeeignet vom Herausgeber
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Johannes Brahms und seine Freunde

wAllerdings mufS man guten Willen und einiges Talent zur
Freundschaft besitzen”; schnieb Otto Dessoff, Hofkapellmeister
in Karlsruhe, 1878 an Johannes Brahms, dessen 1. Sympho-
nie er zwel Jahre zuvor aus der Taufe gehoben hatte.
Im gleichen Brief hatte er sich dariiber beschwert, daf}
dieser ,.einen Freund, der ibm wvon Herzen zugethan sei, so
lange auf Antwort warten lie}, um thn zudem durch einige
sehr lakonische und kritische Bemerkungen iiber seine zur
Begutachtung eingesandten Kompositionen zu verletzen.
Dessofts Klagen scheinen nicht ganz unberechtigt gewesen
zu sein; er sprach hier aus, was die meisten von Brahms’
zahlreichen Freunden sonst eher ungesagt lieflen. Viele
seiner Freundschaften waren immer wieder schweren Bela-
stungsproben ausgesetzt. Als Brahms sich 1883 in der
Scheidungsaffire zwischen Amalie und Joseph Joachim,
seinem altesten und besten Freund, auf die Seite der Frau
stellte und sie gegen die seiner Meinung nach ungerecht-
fertigten Verdichtigungen in Schutz nahm, kam es zu
einem Bruch der Freundschaft, der erst nach vier Jahren
mithsam und nie vollstindig geheilt wurde. Fiir immer
verloren hat Brahms nur einen seiner besten Freunde:
den Dirigenten Hermann Levi, einen engagierten und
kompetenten Anwalt seiner Musik, dem er die Anniherung
an Richard Wagner und den Einsatz fiir dessen Werke,
der seinen Hohepunkt in der Urauffiihrung des ,Parsifal
1882 fand, nicht verzethen konnte. Dariiber war Levi
tief betriibt; in einem Brief aus dem Jahre 1875 sprach
er aus, was andere Brahms-Freunde ihnlich empfunden
haben mégen: ,, Wenn Du einmal Jemanden brauchst, der fiir
Duch in ein grofes Wasser springen soll, so wende Dich zu
mir. Und dibrigens gebt es Dich gar Nichts an, wenn ich
Dich lieb habe.“

1888 iiberwarf sich Brahms wegen politischer Meinungs-
verschiedenheiten beinahe mit seinem Schweizer Freund,
dem Dichter Josef Viktor Widmann. Auch mit Hans von
Biilow, dem grofen Dirigenten und eifrigen Vorkimpfer
fir seine ‘Musik, gab es 1886 eine schwere Versimmung,
die erst ndch einem Jahr beigelegt wurde. Clara Schumann
verletzte Brahms 1868 tief, als er ihr, gewifl in guter
Absicht, riet, das aufreibende Dasein als reisende Pianistin
aufzugeben. Nach einem Streit im Jahre 1892, dessen
duflerer Anlaf! die von Brahms veranlafite, aber von Clara
nicht gebilligte Drucklegung der ersten Fassung von Schu-
manns 4. Symphonie war, schrieb er ithr am 13. Septem-
ber 1892, ihrem 73. Geburtstag:

wFreunden gegentiber bin ich mir nur eines Feblers bewuft:
Ungeschicklichkeit im Umgang. Du hast lange und grofe Nach-
sicht gegen diesen geiibt. Hiittest Du es doch wenige Jabre mebr.
Es ist hart, nach 40jibrigem treuen Dienst (oder wie Du mein
Verhiltnis zu Dir nennen magst) .nichts weiter zu sein als
Jeine schlechte Erfabrung mebr. Nun, das will getragen sein,
1ch bin an Einsamkeit gewobnt und sollte s sein an den Gedanken
dieser grofSen Leere. Dir aber darf ich heute wiederholen, daf$ Du
und Dein Mann mir die schinste Erfabrung meines Lebens sind,
seinen grofsten Reichtum und edelsten Inbalt bedeuten.

Clara Schumanns Antwort vom 27. September gibt bereits
in gewisser Weise Aufschluff iiber die Frage, ob Brahms
witklich ,kein Talent zur Freundschaft” hatte:

»Wobl hast Du recht, wenn Du sagst, dafS der personliche
Verkehr mit Dir oft schwer ist, doch hat mich die Freundschaft

Jir Dich tmmer iiber Unebenbeiten hinweggetragen. Leider wollte
mir aber bei Deinem letzten Besuche nicht gelingen, das bitterste
Gefiibl gegen Dich los zu werden.

. Doch genug hiervon, mich macht nichts trauriger als solche
Ausetnandersetzungen und Zerwiirfuisse ~ bin ich doch dex fried-
Sertigste Mensch von der Welt. So laff uns denn, lieber Jobannes,
Sfreundlichere Tone wieder anstimmen, wozu Deine nenen schonen
Klavierstiicke ... die beste Gelegenbeit bieten, wenn Du wolltest!”
Auch von Brahms selbst sind AuRerungen iiberliefert, die
uns niher an dieses Problem heranfiihren. Der Komponist
und Singer Georg Henschel, mit dem Brahms bei seinem
Aufenthalt auf Riigen 1876 viel verkehrte, notierte damals
in sein Tagebuch:

»Brabms sprach von Freundschaft, von Menschen, und daf$ er
eigentlich weder an das eine noch an die andern glaube. Es
gibt wenig Menschen auf der Welt’ sagte er. Als wir aber auf
Schumann zu sprechen kamen, wurde er ganz warm. ’Die
berden Schumanns, Robert und Klara, waren wirklich zwei schine
Menschenbilder. Alles Wissen, alle Bedeutung und Stellung nach
aufSen hin, wiegt das nicht auf, ein schones Menschenbild zu sein.”“
Eugenie Schumann, die jlingste Tochter von Robert und
Clara Schumann, schreibt 1925 in ihren Erinnerungen iiber
Brahms, der ihr 1872 in Baden-Baden in unvergeRlicher
Weise Klavierunterricht erteilt hatte und den sie schon
als ,jungen Mann mit langem blonden Haar” gekannt hatte:

» Trotzdem er Menschen liebte, ja sie suchte, webrte er sich gegen

© ste, wenn sie thn suchten. Er gab gerne, aber Anspriiche, Er-

wartungen stiefS er zuriick. Er war wiblerisch im Umgang, und
wenige gensigten ihm. Ja, in den letzten Jabren seines Lebens
sagte er etnmal sebr heftig: “Ich habe keine Freunde! Wenn irgend
Jemand sagt, er sei mut mir befreundet, so glauben Sie es nicht.’
Wir waren sprachlos. Endlich sagte ich: °Aber, Herr Brabms,
Freunde sind doch das Beste, was wir auf der Welt haben;
warum webren Sie sich denn gegen solche?” Da sab er mich
stumm mit grofsen Augen an. Ja, Brabms hat viel gelitten, er
war eben Mensch und der menschlichsten einer unter den Menschen,
aber deshalb hatten ibn auch wiederum die Menschen so lieb.”

Die Freundschaft zu Robert Schumann, der das Genie des
20jihrigen Brahms gleich nach dessen erstem Besuch am
30. September 1853 erkannte und ihn noch im Oktober
durch seinen prophetischen Aufsatz ,Neue Bahnen® als
den kommenden Meister in die Musikwelt einfiihrte, dauer-
te nur wenige Monate, da Schumann nach setnem Selbst-
mordversuch am 4. Mirz 1854 in eine Nervenheilanstalt
in Endenich bei Bonn eingeliefert werden mufite. Brahms
gehorte zu den wenigen, die Schumann dort besuchen
durften; auch einige Briefe wurden gewechselt, die von
der herzlichen Zuneigung des kranken Meisters und seiner
unverminderten Anteilnahme am Schaffen des jungen
Komponisten ein erschiitterndes Zeugnis ablegen. Was
Brahms, der in dieser schweren Zeit Schumanns Frau Clara
in jeder Weise beistand, damals bewegt hat, vertraute er
1873 Professor Friedrich Heimsoeth an:

»Das Andenken Schumanns ist mir heilig. Der edl,
reine Kiinstler bletbt mir stets etn Vorbild, und schwerlich werde ich



Je einen bessern Menschen lLieben diirfen — hoffentlich auch nie
e schreckliches Schicksal in so schauerliche Niibe treten sehen -
s0 mutempfinden miissen.

Daf! Schumanns Frau Clara, die er zuerst nur als Kiinst-
lerin verehrte, die einzige grofle Liebe seines Lebens war,
der aber, selbst nach Schumanns Tod 1856, keine Erfiillung
beschieden war, ist allgemein bekannt. Clara Schumanns
Freundschaft zu Brahms, ihre bewundemde, aber nicht un-
kritische Anteilnahme an seinem Schaffen, ihre maflstab-
setzenden Interpretationen seiner Werke blieben iiber 40
Jahre hinweg ungebrochen und sind aus seinem Leben nicht
wegzudenken.

Nach ihrem Begribnis am 23. Mai 1896, zu dem Brahms
durch eine Verkettung ungliicklicher Umstinde zu spit
kam, so dafl er nur noch weinend dem Sarg folgen konnte,
duflerte er, indem er die Gesellschaft seiner rheinischen
Freunde abrupt verlieR: ,Ach was, es ist doch alles eitel
in dieser Welt; der einzige Mensch, den ich wirklich geliebt
habe, den habe ich heute begraben!

Die Beziehungen zu Robert und Clara Schumann waren,
wie die zitierten Dokumente belegen, von herausragender
Bedeutung fiir Brahms und sein Verhiltnis zu anderen
Menschen. Wenn er sich auch zeitlebens im Umgang als
schwierig erwies und seine eigene Sensibilitit unter einer
rauhen Schale zu verbergen suchte, so gelang es thm doch,
aufer diesen beiden eine nicht geringe Anzahl von Freun-
den zu gewinnen, darunter an erster Stelle eine Reihe
von markanten Musikerpersonlichkeiten, die als Komponi-
sten, Dingenten, Chorleiter, Geiger und Singer zu den
besten Vertretern ihres Faches im 19. Jahrhundert gehor-
ten. Auf ihren unermiidlichen Einsatz fiir thn und seine
Werke konnte er rechnen, ihr Zuspruch, ihre Anerkennung,
aber auch ihr kntisches Urtell bedeuteten ihm viel,
auch wenn er nur selten ihrem Rat und ihren Vorschligen
folgte. Zu nennen sind hier Joseph Joachim, Albert Dietrich
und Julius Otto Grimm, die Freunde der ersten Stunde, die
er in seinem , Schicksalsjahr 1853 kennenlemte, Hermann
Levi, Otto Dessoff und Hans von Biilow, drei stilbildende
Dingenten der Zeit, Karl Georg Peter Gridener, Theodor
Kirchner, Julius Stockhausen, Bemhard Scholz, Karl Rein-
thaler, Emst Frank, Ignaz Briill, Emst Rudorff und Heinrich
von Herzogenberg. Daf} diese Minner neben anderen ihm
besonders nahestanden, wird aus der vertraulichen Anrede
mit ,Du” deutlich, die ihn mit fast allen der Genannten
verband. Zu Brahms’ Freunden durften sich aber auch
Personlichkeiten zihlen, die nicht ausiibende Musiker
waren, aber durch ihren Musikenthusiasmus und ihr Ver-
stindnis fiir seine Kunst viel dazu beitrugen, ihm die Wege
zu ebnen: die Arzte Theodor Billroth und Theodor
Wilhelm Engelmann, die Fabrikanten Arthur Faber, Viktor
Miller von Aichholz und Richard Fellinger, der Weinguts-
besitzer Rudolf von Beckerath, der Bankier Rudolf von der
Lgyen, die Dichter Klaus Groth und Josef Viktor Widmann,
der Altphilologe Gustav Wendt, die Maler Anselm Feuer-
bach und Max Klinger und der Kupferstecher und Photo-
graph Julius Allgeyer. Nicht vergessen seien aber auch zwei
seiner Verleger, mit denen ihn mehr als nur Geschiftliches
verband, nimlich Melchior Rieter und Fritz Simrock, sowie
die Musikkntiker und forscher Eduard Hanslick, Hermann
Deiters, Carl Ferdinand Pohl, Gustav Nottebohm, Friedrich
Chrysander, Philipp Spitta und Eusebius Mandyczewski.

Brahms’ weitgeficherte Interessen, seine Liebe zur Natur
und zu den Biichem, seine Freude am Reisen und an gutem
Essen, seine Aufgeschlossenheit fiir die Musik der Vergan-
genheit und Gegenwart, fiir Theater, Malerei, aber auch
fir Probleme der erst in ihrem Anfangsstadium begriffenen
modemen Musikwissenschaft, bildeten ber allen seinen
Freundschaften einen guten Nihrboden und eine Basis des
Verstehens und der gegenseitigen Zuneigung, die durch
eine umfangreiche Korrespondenz, hiufige Besuche und
gemeinsame Reisen auch. liber lingere Zeitriume hinweg
am Leben gehalten wurden.

In vielen Fillen waren auch die Ehefrauen dieser Minner
in das freundschaftliche Verhiltnis miteinbezogen; gerade
mit ihnen entspann sich oft ein lebhafter Briefwechsel.
Diese meist hochgebildeten und musikalisch begabten
Frauen waren es, die Brahms durch ihre Fiirsorge und
Anteilnahme ein Gefiih! der Geborgenheit zu vermitteln
wufSten, die der immer mehr Vereinsamende suchte, wofiir
er ihnen bisweilen etwas unbeholfen, aber mit grofler
Herzlichkeit dankte. An erster Stelle steht hier die geist-
volle Elisabeth von Herzogenberg, eine Frau von grofler
Anmut und Ausstrahlung, die noch vor ihrer Hochzeit
mit dem Komponisten Heinrich von Herzogenberg kurze
Zeit seine Klavierschiilerin gewesen war ufd fiir die er
eine heimliche, nie eingestandene Neigung gehabt haben
muf. Ihr Urteil tiber seine Kompositionen, die er ihr oft
als erster zur Begutachtung vorlegte, galt thm viel.

Ein neuralgischer Punkt im Verhiltnis von Brahms zu
seinen Freunden war deren eigenes Schaffen. Viele von
ithnen waren als Komponisten titig, einige nicht ohne
Ehrgeiz; manche konnten auch schéne Erfolge verbuchen.
Obwohl sie alle den Abstand zwischen ihrem Talent und
dem neidlos bewunderten Genie von Brahms erkannt
und dies auch immer wieder ausgesprochen haben, reizte
es sie doch, gerade thm ihre Werke zur Begutachtung vorzu-
legen, seinen Rat zu erbitten oder ihm Kompositionen zu
widmen. Da Brahms jedoch selbst sein eigenes Schaffen mit
kompromifloser Schirfe zu beurteilen und alles Unfertige
zu verwerfen und zu vemnichten pflegte, scheute er auch bei
den Kompositionen seiner Freunde nicht vor herber Kntik
zuriick, was manchen von thnen wenigstens fiir den Augen-
blick sehr verletzte. Oft auch driickte er sich um ein klares
Urteil herum oder duflerte sich gar nicht, um nicht tadeln
zu miissen, was dann ebenso schmerzlich empfunden
wurde.

Dennoch sind im Umkreis von Brahms eine Reihe hervor-
ragender Werke entstanden, die keineswegs immer nur
einen matten Abglanz oder ein unselbstindiges Nach-
ahmen des groflen Vorbildes bieten. Mag dies vielleicht
fiir manche Stiicke von Otto Dessoff oder Heinrich von
Herzogenberg in gewisser Hinsicht zutreffen, fiir Joseph
Joachim, Albert Dietrich, Julius Otto Grimm und Theodor
Kirchner, die alle ilter als Brahms waren und ihre ersten
Werke vor dessen 1853 erschienenem Opus 1 verdffent-
lichten, gilt es sicher nicht. Diese Musiker sind ihren
eigenen Weg gegangen, wenn auch im Schatten des
grofleren Freundes, dessen musikalische Ideale meist auch
die ihren waren. Das Album ,Johannes Brahms und seine
Freunde“ soll dies dokumentieren und veranschaulichen.



Clara Schumann: Romanze a-moll {op. 21 Nt. 1]
‘ (Johannes Brahms gewidmet)

Erste Seite des Autographs
(Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien)

Clara Schumann: Romance A minor [Op. 21 No. 1]
(dedicated to Johannes Brahms)

First page of the autograph
(Archives of the Gesellschaft der Musikfreunde in Wien)




Biographische Notizen / Quellen / Revisionsberichte

Die Revisionsberichte geben nur iiber gravierende editorische Ent-
scheidungen Rechenschaft. Offensichtliche Fehler (z. B. fehlende
Versetzungszeichen oder Punktierungen) wurden stillschweigend
verbessert, notwendige Erginzungen (dynamische Zeichen, Pau-
sen) stehen in-eckigen Klammern. Die oft inkonsequente oder
liickenhafte Phrasierung wurde nur dann ohne nihere Hinweise
erginzt oder angeglichen, wenn dies durch den Vergleich mit Paral-
lelstellen maoglich und sinnvoll erschien.

Robert Schumann

Geb. am 8. Juni 1810 in Zwickau, gest. am 29. Juli 1856 in Endenich
bei Bonn. Schiiler von Friedrich Wieck (Klavier) und Heinrich
Dorn (Komposition) in Leipzig, griindete 1834 dort die ,Neue Zeit-
schrift fiir Musik®, die er bis 1844 als Chefredakteur leitete. Nach
der Heirat mit Clara Wieck (1840) war er 1843-44 Lehrer fiir Kom-
position und Klavier am Leipziger Konservatorium, seit 1844 in
Dresden, u. a. als Leiter der Liedertafel und eines von ihm begriin-
deten gemischten Chores, 1850-53 stidtischer Musikdirektor in
Diisseldorf. Nach einem Selbstmordversuch wurde er 1854 in eine
Nervenheilanstalt eingeliefert.
Uber das Verhiltnis von Schumann zu Brahms gibt der voran-
gehende Essay Auskunft. Schumann hat seinen jungen Freund mit
zwei Widmungen geehrt, nimlich dem 1855 erschienenen Kon-
zert-Allegro mit Introduktion d-moll op. 134 fiir Klavier und
Orchester und der Ballade ,Des Singers Fluch® op. 139 fiir Soli,
Chorund Orchester, die erst 1858 aus dem Nachlaf herausgegeben
wurde. AufRerdem schenkte er ihm eine Reihe von Autographen,
darunter die Partituren der ersten Fassung der Sinfonie d-moll op.
120 und der Ouverture zu Schillers ,,Braut von Messina® op. 100.
Brahms hat nicht nur die Herausgabe einiger nachgelassener Werke
Schumanns in den Jahren 1857, 1866 und 1873 betreut, sondern
auch regen Anteil an der zwischen 1879 und 1893 erschienenen
Gesamtausgabe genommen, deren Supplementband er 1893 selbst
edierte und mit einem Vorwort versah. Er schrieb aulerdem zwei
Vanationswerke nach Themen Schumanns. Bereits 1854 erschie-
nen die Vanationen iiber ein Thema von Robert Schumann
(Albumblatt fis-moll op. 99 Nr. 4) op. 9 (Edition Breitkopf 6004),
die im Autograph als ,, Kleine Variationen siber ein Thema von lbm. Ibr
[d. h. Clara Schumann] zxgeeignet“ bezeichnet sind und iiber die
Schumann sich in einem Brief aus der Heilanstalt begeistert
duflerte. Das Andenken des verehrten Freundes und Meisters
feiern die 1863 erschienenen und der Tochter Julie zugeeigneten
Variationen iiber ein Thema von Robert Schumann fiir Klavier zu
vier Hinden op. 23 (Edition Breitkopf 6031, mit Vorwort von Bri-
gitte Hoft), in denen Brahms auf jenes Thema in Es-dur zuriick-
greift, das Schumann kurz vor dem Ausbruch seiner Krankheit in
der Nacht vom 17. zum 18. Februar 1854 notierte und zu dem er
selbst fiinf Vanationen schrieb. Wahrend der Arbeit an der 4. Varia-
tion versuchte er am 27. Februar durch einen Sprung in den Rhein
seinem Leiden ein Ende zu setzen, wurde aber gerettet und schrieb
noch eine 5.Vanation iiber das Thema, das an den langsamen Satz
seines im Oktober 1853 entstandenen Violinkonzerts ankniipft. Im
Vorwort zum Supplementband der Gesamtausgabe, in dem das
Thema erstmals in seiner Originalgestalt verdffentlicht wurde,
bengerkte Brahms im Juli 1893:
wDas dieses Heft abschliessende ,Thema’ ist ganz eigentlich Schumann’s
letzter musikalischer Gedanke. Er schrieb es am 17. Februar 1854 und
Sfiigte noch fiinf Variationen hinzu, von deren Mittheilung hier abgesehen
wird. Sagt doch, gerade an dieser Stelle, die leise, innige Melodie genug.
Wie etn im Entschweben freundlich griissender Genius spricht es uns an,
und wir gedenken mit Verebrung und Riibrung des berrlichen Menschen
und Kiinstlers.“

Am 12. September 1854 schneb Brahms an seinen Freund Joseph
Joachim: ,, Morgen, den 13ten ist ihr [Clara Schumanns] Geburistag;
ich habe ibr einen langiibrigen Wunsch erfiillt, und das Quintett von
Schumann zu vier Hinden arrangiert. Wibrend sie in Ostende war, habe
wh das Manuskript beimlich aus dem Schrank genommen, so dafs sie
nichts abnt. Ich habe mich immer tiefer hinein versenkt, wie in etn Paar
dunkelblaner Augen (so kbmmt’s mir nimlich vor). ...Ich freue mich siber
einen kletnen Witz, den ich gemacht habe. Das Scherzo aus dem Quintett
babe ich
. Priano . .
Jir Frau Schumann } allein arrangiert.
Ste lacht diber so etwas.”
Clara Schumann notierte am 13. September in ihrem Tagebuch:

- wlch stand triibe am Morgen auf; doch blreb ich es nicht lange; Brabms, der

liebe Mensch, den ich wirklich lieb haben kionnte wie einen Sobn, iiber-
raschte mich so, dafs ich ganz ergriffen war, und zwar mit dem 4biindigen
Arrangement von Roberts Quintett und dem 2biindigen des Scherzos. Ich
hatte ihm frither einmal geciufiert, daf Robert ein solches Arrangement
immer gewsinscht, und nun hatte er es wihrend meiner Abreise gemacht.
Er ezﬁeu(e mich ja doppell, es war zuglezch eine Uberrasrbng, die er thm,
meinem geliebten Robert, bereitet. .

Brahms bot das vierhindige Arrangement des KJavacrqumtctts am
30. Januar 1855 dem Verlag Breitkopf & Hirtel in"Leipzig an, der
jedoch am 20. Februar die Herausgabe wegen der zu groflen tech-
nischen Schwiengkeiten der Bearbeitung ablehnte. Das Manu-
skript dieser Bearbeitung muf} inzwischen als verschollen gelten,
wihrend Brahms eine vierhindige Fassung des Klavierquartetts
op. 47 von Schumann bei Fiirstner in Berlin versffentlichte. Die
zweihindige Bearbeitung des Scherzos aus dem Klavierquintett
blieb dagegen erhalten und wird hiermit erstmals veroffentliche.
Sie zeugt von den eminenten pianistischen Fahigkeiten des jungen
Brahms und der Widmungstrigerin und ist zugleich in ihrer unbe-
dingten Treue zur Vorlage ein beeindruckendes Zeugnis der Ver-
ehrung gegeniiber Schumann.

Quellen

1) Robert Schumann’s / Werke. / Herausgegeben von Clara Schu-
mann. / Serie XIV. / Supplement. / N® 9., S. 67. / Verlag von
Breitkopf & Hirtel in Leipzig. / P-Nr. R.S. 157. (Erschienen
1893, anonym herausgegeben von Johannes Brahms)

Pianoforte

Frau Schumann
Autograph im Besitz der Musikabteilung der Deutschen Staats-
bibliothek, Berlin/DDR (Mus.ms. autogr. Brahms 7), 4 Seiten
mit jeweils 20 Systemen, am Schluf signiert: ,,/B. “und mit dem
Vermerk: ,,(Zum 13%7 Sept. 54,)% d. h. dem 35. Geburtstag von
Clara Schumann, in deren Schrift an dieser Stelle noch ,,Job.
Brabms.” notiert ist.

2) Scherzo aus Robert Schumanns Quintett/fiir

Revisionsbencht

Thema Es-dur

Die Neuausgabe folgt in allen Details der Ausgabe von Brahms.
Den vollstindigen Vanationszyklus hat Karl Geiringer 1939 bei
Hinrichsen in London herausgegeben, wobei er als Quelle ein
Autograph in englischem Privatbesitz heranzog, Wihrend das
Thema in den Ausgaben von Brahms und Geiringer in nahezu
identischer Form abgedruckt ist, zeigt die erste Niederschrift
(Beethovenhaus Bonn; Faksimile in: Georg Eismann, Robert Schu-
mann - Eine Biographie in Wort und Bild, Leipzig 1971, S. 166 und
in: Schumanns rheinische Jahre, Katalog einer Ausstellung des



Heinrich-Heine-Instituts, Diisseldotf, bearbeitet von Paul Kast,
Diisseldorf 1981, S. 156) erhebliche Abweichungen von dieser
Fassung.

Scherzo aus dem Klavierquintett Es-dur op. 44

Brahms hat Schumanns originale Dynamik und Phrasierung weit-
gehend beibehalten. Es wurde nur ausnahmsweise versucht zu er-
ginzen oder Abweichungen anzugleichen. Brahms hat die Wieder-
holungen des Scherzo-Hauptteils nicht ausgeschrieben, sondern
jeweils ,,Scherzo da capo senza replica“ vermerkt. Die wenigen ange-
gebenen Fingersitze stehen im Autograph.

Takt S
14/84/202 r.H., 6. Achtel: notiert ist %

45-68 Die liickenhafte Bogensetzung wurde in Anlehnung
an Schumanns Orniginal erginzt.

129 1. H., 1. Achtel: urspriinglich notiert war %E
144-146  r.H.: Bogen analog zu T. 140-142 erginzt.
157/161 1. H.: unterer Bogen nur bis zum 8. Sechzehntel, ana-

log zu T. 156/157 bzw. 160/161 verlingert.
251 Zweites ff auf dem 3. Achtel.
252-255 > nur einmal zwischen den Systemen.

Clara Schumann

Geb. am 13. September 1819 in Leipzig, gest. am 20. Mai 1896 in
Frankfurt am Main. Tochter des Klavierpidagogen Fredrich
Wieck, von diesem ausgebildet, debiitierte als 9jahrige im Leipziger
Gewandhaus. Ausgedehnte und sehr erfolgreiche Konzertreisen
fiihrten sie u. a. nach Berlin, Wien, wo sie 1838 zur K. K. Kammer-
virtuosin emannt wurde, und Paris. Am 12. September 1840 hei-
ratete sie gegen den Willen des Vaters und nach mehnihrigen
schweren Kimpfen Robert Schumann. Wihrend ihrer Ehe, in der
8 Kinder geboren wurden, schrinkte sie ihre Konzerttitigkeit ein,
nahm sie jedoch nach der Einlieferung ihres Mannes in eine Ner-
venheilanstalt (1854), besonders aber nach seinem Tod (1856)
wieder auf, wobei sie oft in England auftrat, um ihre Familie ver-
sorgen zu konnen. Seit 1857 lebte sie in Berlin, seit 1863 jewetls
im Sommer in einem eigenen Haus in Baden-Baden. 1878 - 92 war
sie als Klavierlehrerin am Hochschen Konservatorium in Frank-
furt titig, unterrichtete aber daneben auch viele Privatschiiler.
Clara Schumann war die bedeutendste Pianistin des 19. Jahrhun-
derts, die durch die Faszination ihres Spiels nicht nur die Werke
ihres Mannes in den Konzertsilen heimisch machen konnte, son-
demn auch neue Maf3stibe fiir die Interpretation der Klavierwerke
Bachs, Beethovens, Chopins, Mendelssohns und ihres Freundes
Brahms setzte. Sie hat auch als Komponistin, obwohl oft von
Selbstzweifeln geplagt, Beachtliches geleistet. Nach einer Reihe
virtuoser Stiicke fiir den eigenen Konzertvortrag, darunter einem
Klavierkonzert a-moll op. 7, schrieb sie nach ihrer Verheiratung,
dabei auch von ihrem Mann ermuntert, zunichst vor allem Lieder
(op. 12, 13, 23), dann auch wieder Klavierwerke (Variationen iiber
ein Thema von Robert Schumann op. 20, ein Klaviertrio g-moll
op. 17).

Fgr die Widmung der Klaviersonate fis-moll op. 2, die Brahms
ihr 1854 ,in Verehrung® zueignete, bedankte sie sich im folgenden
Jahr durch die Widmung der ,Drei Romanzen® op. 21 flir Klavier,
die zu ihren besten Werken zihlen und durch thren Stimmungs-
reichtum, ihre ausgewogene pianistische Faktur und ihre formale
Abrundung neben den Klavierwerken ihres Mannes durchaus
bestehen konnen. Die erste der drei Romanzen komponierte
Clara Schumann am 2. April 1855 im flinblick auf den bevorste-
henden Geburtstag von Brahms, der an diesem Tag den kranken

Schumann in Endenich besuchte. Sie noticrte damals tiber das
Stiick in threm Tagebuch: ,,Sie 15t aber recht traurig in der Stimmuny;
ich war’s so sebr, als ich sie schrieb.” Die anderen beiden Romanzen
entstanden Ende Juni 1855. Alle drei erscheinen in diesem Album
erstmals wieder vollstindig.

Quellen

1) Drei/Romanzen/ fiir / Pianoforte / Johannes Brahms / freund-
schaftlichst gewidmet/von/Clara Schumann./Op. 21./Leipzig,
bei Breitkopf & Hirtel./PL-Nr. 9200. Herangezogen wusde ein
Exemplar aus dem Besitz von Johannes Brahms (Archiv der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, Sign. VIL 36352) mit
der handschriftlichen Widmung der Komponistin: ,, An johan-
nes Brabms/nochmals gewidmet./Cl. Sch.“ und der Datierung ,,d.
24 Dec: 55° (Erschienen 1855)

2) Romanze. [op. 21 Nr. 1] Autograph im Besitz des Archivs der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien (Nachla Johannes
Brahms, mit der handschriftlichen Widmung der Komponistin
auf dem Titelblatt: ,, Meinem liehen Freunde Johannes/componirt/
d. 2% Apnil 55/Clara Schumann*). 3 beschriebene Seiten mit
jeweils 12 Systemen, Schmuckblitter im Querformat.

3) Romanze. [op. 21 Nr. 1] Autograph im Besitz des Robert-
Schumann-Hauses Zwickau (Sign. 5990-Al) mit der Wid-
mung der Komponistin auf dem Titelblatt: ,/brem geliebten
Manne am/8%" Juni 1855/Seine Clara.“ 3 beschriebene Seiten
mit jeweils 12 Systemen, gleiche Schmuckblitter wie 2) im
Querformat.

4) Romanzen Op. 21. In Copisten handschr. No. 1. ungedr./Roman-
zen Op. 22 in Claras Handschrifi. Manuskript im Besitz der
Musikabteilung der Deutschen Staatsbibliothek Berlin/DDR
(Mus. ms. autogr. Schumann, Kl. 10). Auf dem Deckel steht in
Clara Schumanns Hand: ,, Compositionen von Clara Schumann*:
Das Manuskript enthilt eine bisher unpublizierte Romanze
a-moll (nicht identisch mit op. 21 Nr. 1, mit zahlreichen Verbes-
serungen, wohl von der Hand Clara Schumanns, mit deren
eigenhindiger Datierung: ,, Componirt d. 23 Juni 1853 ) sowie die
Romanze op.21 Nr. 2 F-dur (mit der eigenhindigen Datierung
»Componirt d. 25 Juni 1853. ohne Verbesserungen) und die
Romanze op. 21 Nr.3 g-moll (mit der eigenhindigen Datierung
»Componirt Ende Juni 1853.°, mit Verbesserungen und Anwei-
sungen fiir den Notenstecher von der Hand Clara Schumanns)
in einer Kopistenabschrift sowie die 3 Romanzen op. 22 fiir
Violine und Klavier (komponiert im Juli 1853, erschienen im
Spitjahr 1855 bei Breitkopf & Hartel in Leipzig mit einer Wid-
mung an Joseph Joachim; Neuausgabe Wiesbaden 1983,
Breitkopf & Hirtel, EB 8383, mit Vorwort von Bngitte Hoft)
im Autograph.

Revisionsbericht

Die Neuausgabe folgt dem Erstdruck (Quelle 1). Die beiden auto-
graphen Widmungsexemplare der Romanze op. 21 Nr. 1, deren
Notentext nahezu identisch ist, sich aber von der gedruckten Fas-
sung an mehreren Stellen unterscheidet, wurden nur in Zweifels-
fallen zum Vergleich herangezogen.

Romanze op. 21 Nr. 1
Takt
6-8 |. H.: Bogen fehlt in Quelle 1, analog zu T. 78-80 und

den Quellen 2 und 3 ergiinzt.

18 r. H.: Vorschlag € im 4.Viertel in den Quellen 2 und 3: &

25 r. H, 4. Viertel: § tehlt in Quelle 1, dort handschriftlich
verbessert, in den Quellen 2 und 3 vorhanden.

30 r.H, 1 Viertel: > fehlt in Quelle 1, nach den Quellen 2 und
3 erganzt.

38 r. H.: Bindebogen vom 2. zum 3. Viertel fehlt in Quelle |,
nach den Quellen 2 und 3 erginzt.




66 1. H, 4. Viertel: in Quelle 1 b’ statt b’, dort handschrift-
lich verbessert, in den Quellen 2 und 3 richtig.

109 L H., 1. und 2. Viertel: Phrasierung fehlt in Quelle 1, nach
den Quellen 2 und 3 erginzt.

Romanze op. 21 Nr. 2
Takt

8 LH, 4. Achtel: § fehlt in Quelle 1, nach Quelle 4 erginzt.

63 L. H, 2. Viertel: Quelle 4 hat %

Romanze op. 21 Nr. 3
Die Fingersitze stammen aus der Quelle 1.
Takt
20 r. H.: Bogen fehlt in den Quellen 1 und 4, analog zu T. 183
ergianzt.

N
53 r. H.: Quelle 1 hat , analog zu T. 216
verbessert.

100 r. H.: Bogen fehlt in der Quelle 1, analog zu T. 263 und
Quelle 4 erginzt.

115 r. H, 1. Achtel: > fehlt in der Quelle 1, nach Quelle 4
erganzt.

Joseph Joachim

Geb. am 28. Juni 1831 in Kittsee bei PreRburg, gest. am 15. August
1907 in Berlin. Seit 1838 Schiiler des Geigers Joseph Bohm, debii-
tierte 1843 in einem Konzert im Leipziger Gewandhaus, wurde
dann Schiiler von Moritz Hauptmann, von Mendelssohn ent-
scheidend gefordert, Mitglied des Gewandhausorchesters und
Lehrer am Konservatorium in Leipzig. 18491853 Konzertmeister
in Weimar, wo er Franz Liszt nahestand, 1853-1866 Konzertmei-
ster bzw. Konzertdirektor in Hannover, wo er 1863 die Altistin
Amalie Weif} heiratete, von der er sich 1884 scheiden lie. Von
1866 bis zu seinem Tode Direktor der neugegriindeten Berliner
Musikhochschule. Joseph Joachim war der bedeutendste Geiger in
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, der, auch durch seine
zahlreichen Schiiler, stilbildend wirkte und durch seine vor allem
auf geistiger Durchdringung beruhende Interpretationskunst den
Violinwerken von Bach, Mozart, Beethoven, Mendelssohn und
Brahms den ihnen gebiihrenden Platz im Musikleben verschaffte.
Auch als Fithrer eines von ihm gegriindeten Streichquartetts setzte
er neue Mafstibe.

Joachim lernte Brahms 1853 kennen, mit dem ihn schon bald
eine sehr enge Freundschaft und ein lebhafter Gedankenaustausch,
auch tiber musikalische Fragen, verband, was sich sogar in gemein-
samen Kontrapunktstudien niederschlug. Fiir den jungen erfolg-
reichen Geiger komponierten Schumann, Albert Dietrich und
Brahms im Oktober 1853 gemeinsam die sog. ,FAE-Sonate* (nach
Joachims Lebensmotto ,Frei, aber einsam®) fiir Violine und
Klavier. Brahms widmete ihm sein im Dezember des gleichen Jah-
res erschienenes op. 1, die Klaviersonate C-dur. An der Ausarbei-
tung der Violinstimme von Brahms’ Violinkonzert op. 77 (erschie-
nen 1879), das ithm gleichfalls gewidmet ist und fiir das er die Ka-
denzen schrieb, war er mafigeblich beteiligt; ebenso half er mit sei-
nem Rat beim Doppelkonzert a-moll op. 102 fiir Violine, Violon-
cello und Orchester. Durch dieses am 18. Oktober 1887 in Kéln
uraufgefiihrte Werk kamen sich die Freunde wieder niher, nach-
dem Brahms’ Parteinahme fiir Amalie Joachim in der Scheidungs-
affire zu einem Bruch der Freundschaft gefiihrt hatte.

Brahms und vor ihm auch Schumann haben Joachim nicht nur
als Geiger, sondern auch als Komponisten aulerordentlich hoch

geschitzt und ithn wiederholt ermuntert, sich intensiver seinem
Schaffen zu widmen. Dennoch war sich dieser in strenger Selbst-
kritik der Grenzen seiner schdpferischen Begabung bewufit und
gab das Komponieren schlieflich auf, um sich ganz dem Konzer-
tieren, Dirigieren und Unterrichten zu widmen. Er schrieb haupt-
sichlich Werke fiir sein Instrument (Konzert in einem Satz g-moll
op. 3, Konzert in ungarischer Weise d-moll op. 1, Stiicke mit Or-
chester und mit Klavierbegleitung) sowie fiir Viola (Hebriische
Melodien op. 9, Variationen op. 10), die er gleichfalls meisterhaft
spielte. Seine wenigen Klavierwerke blieben alle Manuskript. Das
umfangreichste und musikalisch interessanteste dieser Stiicke ist
»Versuch eines Tanzes®, eine am 1. Juli 1856 in Heidelberg geschrie-
bene imaginire Ballettmusik, die er am folgenden Tage an Gisela
von Arnim, die Tochter von Bettina von Arnim, schickte. Sie war
die grofle unerfiillte Liebe seines Lebens, die schlieflich einen sei-
ner besten Freunde, den Schriftsteller Herman Grimm heiratete.
Uber ,Versuch eines Tanzes, in dem nach einer marschartigen
Einleitung in fis-moll/D-dur eine Gavotte in G-dur mit Trio in
C-durfolgt, die in ein Menuett in B-dur iibergeht, schreibt Joachim
an Gisela von Amim am 2. Juli 1856:

»Gestern versucht’ ich etwas balletibnliche Mustk aufzuschreiben; ich
Slanbe aber nicht, dafs sie im geringsten tauglich sei zu Deinem Zweck -
auch soll es nur ein Versuch sein, den Du mit Bargiel durchgeben kannst
und etwa mit Rotstift andeuten, was in dem Ganzen brauchbar sei;
dann schicke mir einen Plan Deines Tanzes, wie lange, wie viel Tempos
und viellewcht die Taktarten, und wenn Du diberhauptroch glaubst, daf?
ich mich dazu egne, so will ich versuchen, Dir erwas besseres zu compo-
niren als das beutige.“ Am 9. Juli bemerkte er noch lakonisch: ,,...
Meine Balletmustk ist gewif8 fiir labme Glieder und Schnupfen berech-
net - ich weifS kein einzig Motiv mebr davon. Mache mich nur recht
schlecht.

Das Werk iiberrascht nicht nur durch die unorthodoxe Abfolge
der Tonarten, sondern auch durch die bewufite Anlehnung an
iltere Stilmuster (Mozart), die gleichwohl durch eigenwillige Pri-
gung einen romantischen Akzent erhalten und somit mit Ghnli-
chen Versuchen des jungen Brahms (Sarabanden, Gavotten und
Giguen aus den Jahren 1854/55) zu vergleichen wiren.

Quelle

Versuch eines Tanzes/ Am 1" Juli. Autograph im Besitz der Musik-
abteilung der Staats- und Universititsbibliothek Hamburg (Nach-
lafk Joseph Joachim, Sign. 2114 24), 16 beschriebene Seiten mit
jeweils 6 Systemen, Querformat.

Revisionsbericht

Inkonsequenzen in der Phrasierung wurden nur dann beseitigt,

wenn der Vergleich mit Parallelstellen dies ohne Zweifel ermég-

lichte.

Takt

114 urspriingliche Tempoangabe: Andante

168 1. H., 1. Viertel: Viertelnote, analog zur . H. und T. 189 in
2 Achtel aufgelost.

Albert Dietrich

Geb. am 28. August 1829 im Forsthaus Golk bei Meifien, gest.
am 20. November 1908 in Berlin. 1847-51 Schiiler des Leipziger
Konservatoriums, u.a. von Julius Rietz und Ignaz Moscheles,
1851-54 von Schumann in Diisseldorf, wirkte 185561 als Dirigent
der Abonnementskonzerte in Bonn, 1861-90 als Hofkapellmeister
in Oldenburg, dann Mitglied der Kéniglichen Akademie der Kiin-
ste in Berlin, 1899 zum Koniglichen Professor ernannt. Er gehorte
seit der ersten Begegnung in Diisseldorf zu den engsten Freunden
von Brahms, dem er 1870 seine Sinfonie d-moll op. 20 widmete,
nachdem ihm dieser schon 1854 seine Sechs Gesinge op. 7 zuge-



eignet hatte. Dietrich komponierte u.a. 2 Opern (Robin Hood,
Frankfurt 1879, und Das Sonntagskind, Bremen 1886), Orchester-
und Chorwerke, Kammermusik, Lieder und Klavierstiicke, die
trotz enger Anlehnungan Schumann durch ihren Einfallsreichtum
und ihre handwerkliche Gediegenheit tiberzeugen.

Quellen

1) Vier Clavierstiicke/componirt/und/Herrn Regierungsrath von
Zahn / zugeeignet / von / Albert Dietrich. / Op. 2./ Leipzig, bei
Breitkopf & Hirtel./Pr. 20 Ngr./PL.-Nr. 8616. (Erschienen 1853)

2) Sechs Klavierstiicke./Seinem Freunde/Oscar Lindhulst/zuge-
eignet/von/Albert Dietrich./Op. 6. Heft I. 10 Ngr./Heft II. 15
Ngr./Cassel,/bei Carl Luckhardt./Pl.-Nrm. 380, 381. (Erschienen
um 1855)

Revisionsbericht

Klavierstiick op. 2 Nr. 4

Takt

24 r. H, 2.Viertel: Erstdruck hat eine Achtelnote 2’, analog zu
T. 23 und 25 geindert.

28 | H.: Bindebogen fehlt, analog zu T. 2 erginzt.

Julius Otto Grimm

Geb. am 6. Mirz 1827 in Pernau (Livland), gest. am 7. Dezember
1903 in Miinster (Westfalen). Studierte zunichst Philologie und
Philosophie in Dorpat, wurde 1848 Hauslehrer in St. Petersburg
und erhielt seine musikalische Ausbildung 1851-52 am Leipziger
Konservatorium bei Julius Rietz, Ignaz Moscheles, Ferdinand
David und Moritz Hauptmann. Nachdem er Robert und Clara
Schumann schon in Dorpat kennengelernt hatte, schloff er 1853
Freundschaft mit Brahms und Joseph Joachim, lebte 1854-60 als
Gesangslehrer in Gottingen, wo Brahms ihn oft besuchte, und lei-
tete seit 1860 bis zu seinem Tode den Cicilienverein in Miinster,
wo er 1878 auch Lektor an der Universitit wurde. 1877 wurde er
zum Koniglichen Musikdirektor, 1885 zum Professor emannt. Er
erhielt 1897 von der Universitit Breslau den Titel eines Ehren-
doktors.

Gnmm gehorte zu den engsten Freunden von Brahms, der
thm 1856 seine Balladen op. 10 fiir Klavier widmete und auch
in spiterenfahren noch oft in Miinster konzertierte. Sein nicht
sehr umfangreiches Schaffen enthilt Orchesterwerke, darunter die
einst viel gerithmten Suiten in Kanonform op. 10,16 und 25, Chor-
werke, Lieder und einige Klavierwerke von hoher Eigenart und
Qlalitiit, in denen manches auf die spiten Klavierstiicke von
Brahms weist, die erst mehr als 30 Jahre spiter erschienen. Grimm,
von Brahms meist scherzhaft ,Ise* genannt, widmete 1870 dem
verehrten Freund seine 2. Suite op. 16.

Quellen

1) Abendbilder./Finf Klavierstiicke/Friulein/Serena Moscheles/
gewidmet von/Julius O. Gimm./Op. 2./Leipzig, bei Breitkopf
& Hirtel/Pr. 25 Ngr./PL-Nr. 8710. (Erschienen 1852. Eine
zweite Auflage erschien bei Breitkopf & Hirtel unter dem Titel
Funf Klavierstiicke®, die emzelnen Stucke tragen dabei andere
Titel)

2) Drei Elegien/fiir das/Planoforte /Fraulem Clara Moscheles/
gewidmet von/Julius O Grimm./6'¢S Werk. Preis 22 Ggr./
Hannover / Verlag und Eigenthum der Hofmusikalienhand-
lung von Adolph Nagel./London. G. Scheurmann. New
York, C. Breusing./Kopenhagen, P. W. Olsen./Einzeln NO 1
Pr. 10 Ggr. N© 2 Pr. 10 Ggr. N© 3 Pr. 8 Ggr./Pl.-Nm. 1171,
1172, 1173. (Erschienen 1855 oder etwas friiher)

Revisionsbericht

Abendlandschaft op. 2 Nr. 1
Titel in der 2. Auflage: Elegie

Elfenchor op. 2 Nr. 4
Titel in der 2. Auflage: Eifenweise

Elegie op. 6 Nr. 3
Takt
77 r. H,, 2. Viertel: Kreuze fehlen im Erstdruck (Quelle 2),

Karl Georg Peter Gridener

Geb. am 14. Januar 1812 in Rostock, gest. am 10. Juni 1883 in Ham-
burg. Nach Abbruch eines juristischen Studiums wirkte er 1835-
38 als Cellist in Helsingfors, dann 10 Jahre lang als Universitits-
musikdirektor in Kiel. Die von ihm gegriindete Hamburger Ge-
sangsakademie leitete er 1851-61, 1862-65 Lehrer fiir Gesang und
Theorie am Konservatorium in Wien, seit 1863 auch Dirigent des
evangelischen Chorvereins. Von 1865 bis zu seinem Tode lebte
er wieder in Hamburg, wo er 1867 Mitbegriinder und Prisident
des Tonkiinstlervereins war und seit 1873 am Konservatorium
lehrte. Gradener war schon in seiner Zeit als Leiter der Hambur-
ger Gesangsakademie ein freundschaftlicher Forderer des jungen
Brahms, dessen Werke sein Chor unter der Leitung des Komponi-
sten urauffihrte (Ave Maria op. 12, Begribnisgesang op. 13). Sein
heute vollkommen vergessenes und noch ginzlich unerforschtes
Schaffen umfaft u.a. 3 Opemn, 2 Symphonien, ein Klavierkonzert,
Kammermusik, Lieder (nach Texten von Storm, Groth und Heb-
bel), von denen einzelne in Hamburg einst viel gesungen wurden,
und Klavierwerke, darunter eine Sonate op. 28, die Fliegenden
Blatter op. 5, 27 und 31 und die Fliegenden Blittchen op. 24, 33
und 43. Der Brahms-Forscher Kurt Stephenson schreibt iiber ihn:
»Blieben Orchester- und Kammermusik im Schatten der Werke bedenten-
derer Meister auf die Auswirkung im stammesmdfSig umgrenzten Raum
beschriinkt, so haben die poetisch-programmatischen Klavierstiicke mit
threm musikalischen Reichtum innerbalh miniaturistischer Knapphert,
besonders 1m gliicklich getroffenen Kinderton’, als selbstindige Schu-
mann-Nachfolge threm Schipfer einen bleihenden, obschon bescheidenen
Platz in der Geschichte der Klaviermusik gesichert.“

Quelle

Fliegende/Blatter/fiirs/Piano-Forte/ der/Frau Grifin Baudissin/in
Dresden/hochachtungsvoll zugeeignet/von/Carl G.P. Gridener./
Op. 5. Preis 17'/2 Sgr./ Hamburg bei Wilh. Jowien./ohne PL.-Nr.
Auf dem Titelblatt steht auflerdem als Motto: Aus alten Mihr-
chen winkt es/hervor mit weisser Hand,/da singt es und da klingt
es —/Heine. Herangezogen wurde ein Exemplar aus dem Besitz von
Johannes Brahms (Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien, Sign. VIL 36399) mit einer handschriftlichen Widmung
des Komponisten: ,, Jobannes Brabms,/dem fiingeren Kreisler,/freund-
schaftlichst/CGP Grdnr.“ (Erschienen kurz vor 1850)

Die Platten dieser Erstausgabe wurden nach 1871 ohne Anderun-
gen fiir einen Neudruck verwendet: Fliegende/Blitter/fiir/Piano-
forte/von/Carl G.P.Gridener./I. Heft. Op.5 - 1. Heft.Op.27./
Neue Auflage Pr. 4 2 Mk./ Berlin,/ Eduard Annecke./PL-Nr. 31.

Revisionsbericht

Fliegendes Blatt op. 5 Nr. 1
Die Phrasierung ist im Erstdruck zum Teil nur beim ersten Auf-
treten einer Passage eingetragen und mufl bei Wiederholungen
sinngemafl erginzt werden.

Takt
3 I H.: Die Anmerkung stammt aus dem Erstdruck.



29 r.H., 6. Achtel: Erstdruck hat %, analogzu T. 25 verbessert.

98 L H, 3. Achtel: Erstdruck hat fis, analog zu T. 97 und 99
verbessert.

Fliegendes Blatt op. 5 Nr. 4
Takt
23 r. H.: Erstdruck hat =, analog zur 1. H. verbessert.

=T

24 r. H.: Erstdruck hat %, analog zu T. 25 verbessert.
ST
60 1 H.: Erstdruck hat @, analog zu T. 53 fF.
verbessert. -

Otto Dessoff

Geb. am 14. Januar 1835 in Leipzig, gest. am 28. Oktober 1892
in Frankfurt am Main. Schiiler des Leipziger Konservatoriums, u.
a. von Ignaz Moscheles, Moritz Hauptmann und Julius Rietz,
1854-60 Kapellmeister in Chemnitz, Altenburg, Diisseldorf,
Aachen und Magdeburg. 1860-75 Hofopernkapellmeister und Lei-
ter der Philharmonischen Konzerte in Wien, 1875-80 Hofkapell-
meister in Karlsruhe, 1880-92 Leiter der Frankfurter Oper.

Er lernte Brahms in Wien kennen, der thm 1876 die Urauffiih-
rung der 1. Sinfonie in Karlsruhe anvertraute und in freundschatft-
liche Beziehungen zu ithm trat. Dessoff widmete 1878 dem
bewunderten Freund nach langem Zogem sein Streichquartett
F-dur op. 7, das neben einem Streichquintett G-dur op. 10, eini-
gen Liedern und wenigen Klavierwerken (Drei Klavierstiicke op. 2,
Klaviersonate op. 3) ihn auch als begabten Komponisten aus-
weist, der sich der Grenzen seines eigenen Talents im Vergleich
mit Brahms allerdings so sehr bewuflt war, dafl er 1880 das
Komponieren aufgab. Als Dirigent gehért er zum Typ des ver-
antwortungsvollen, dem Werke dienenden Interpreten und Or-
chestererziehers.

Quelle

Drei/Clavier-Stiicke/componirt und/Friulein Frederike Meisin-
ger/zugeeignet/von/F. Otto Dessoff./Op.2. - Pr.20 Ngr./Leipzig,
Fr. Kistner./Pl.-Nr.2296. (Erschienen 1858)

Ernst Rudorff

Geb. am 18. Januar 1840 und gest. am 31. Dezember 1916 in
Berlin. 1852-57 Schiiler von Woldemar Bargiel (Klavier, Kompo-
sition) und Louis Ries (Violine) in Berlin, 1858 fiir kurze Zeit von
Clara Schumann. Nach einem kurzen Studium der Theologie, Phi-
losophie und Philologie besuchte er das Leipziger Konservatorium,
wo Ignaz Moscheles, Louis Plaidy und Carl Reinecke (Klavier),
Moritz Hauptmann, Emst Friedrich Richter und Julius Rietz
(Komposition) seine Lehrer waren. 1865-69 Lehrer und Chordiri-
gent am Konservatorium in Kdln, wo er 1867 den Bach-Verein
griindete. Seit 1869 war er Professor und erster Klavierlehrer an der
Berliner Musikhochschule, bis 1910 Vorstand der Klavierklassen.
1880-90 leitete er als Nachfolger von Max Bruch auch den Stem-
schen Gesangsverein.

Als Komponist, dessen Schaffen volliger Vergessenheit anheim fiel,
trat er mit Orchesterwerken, darunter den von Brahms geschitzten
Variationen iiber ein eigenes Thema op. 24, Kammermusik, Chor-
werken, Liedern und Klaviermusik hervor, die sich stilistisch an
Weber, dessen Patentochter Marie von Lichtenstein seine erste
Lehrerin war, Mendelssohn und Schumann anlehnen. Grofle Ver-

dienste erwarb sich Rudorft als Herausgeber sowie Mitarbeiter an
den Gesamtausgaben von Mozarts und Chopins Werken. Bei
dieser Arbeit, die er mit grofem Verantwortungsgefiihl betrieb, lief§
er sich 6fters von Brahms beraten, zu dem er ein freundschaftliches
Verhiltnis hatte, wie der Briefwechsel zeigt.

Am 2. Januar 1869 schrieb Rudorff an Brahms: |, Verebrter Herr
Brabms! Sie haben mich im Sommer mebrfach freundlich aufgefordert,
lbmen etwas von meinen Sachen zu zeigen, und ich konnte nicht recht
damit zum Entschluf8 kommen; hitten Sie das fiir Eigensinn... gebalten,
so wiren Sie jedenfalls-auf der falschesten Fibrte gewesen. Nun schicke ich
Ihnen heute ein Klavierstiick, das ich vor kurzem gemacht, und frage zu-
Gleich an, ob ich es Ihmen zueignen darf, wenn es einstmals im Stich er-
scheint. Sollten Ste soweit damit einverstanden sein, dafs Sie die Mustk
wiirdig finden, in eine solche Verbindung mit Ihrem Namen zu treten,
so wére mir das die grifte Freude, die mir kiinstlerisch widerfahren
konnte, und zwar méchte ich, daf8 Sie diese Worte nicht als eine Redensart
auffafSten, sondern im buchstiblichsten Sinne verstinden, wie sie gemeint
sind.

Der Kopist hat es an schénem Papier und vielen Feblern nicht fehlen
lassen, die ich wabrscheinlich nicht alle berauskorrigiert habe. Das werden
Ste freundlich entschuldigen.

Etwa drei Wochen spiter antwortete Brahms: ,, Werter Herr Rudorff.
Unter allen Umstiinden scheint mir nun die Widmung eines Werkes das
ehrenvollste und freundlichste Geschenk, das gegebep und empfangen
werden kann. Da jeder hier nach seinem MafS und ein anstindiger
Mensch immer setn Bestes gibt, so kann wobl eigentlich von einer Wiirdig-
kett nicht keine Rede sein. Ich sage das wobl, damit ich grade bei dieser
Gelegenbeit Threm Werk nicht durch Lob zu schmeicheln und zu danken
brauche.

Meine Bitte um Mitteilung Ihrer Musik hatte jedenfalls eien so guten
Grund und Willen als Ibre Sparsamkeit bierin.

Um nun besagtem Lob diber so viel Inniges und Ausdrucksvolles in Ihrem
neuen Werk noch etnmal auszuweichen, will ich etn Bedenken mitteilen,
das mir, wie ich glaube, schon sonst bei Ihren Sachen gekommen. Denn
leider kenne ich diese nur, sowert es die Liberalitit der auslethenden
Musikhiindler erlaubt. Mir scheint, Sie bebandeln den Rhythmus etwas
riicksichtslos oder sorglos. Ich mufS bekennen, dafs ich dem Versuch nicht
widerstehen kann, gleich das erste Stiick Ihrer neuen Phantasie — obne
setnen sanft-traumerischen Charakter zu vergessen — in etwas regelmdifSige-
re Taktzabl zu bringen; z. E. wird es mir schwer, den ersten Takt einer
Melodie gelegentlich als zweiten gelten zu lassen.

Doch weifs ich nicht genug, wieweit dies Ibre sonstigen Sachen angebt.
Diesmal erlaubt ja der Titel ,,Phantasie” alles migliche, und fiigen Sie
diesem meinen Namen hinzu, so machen Sie mir die grofste Freude.*

Hierauf schrieb Rudorff am 28. Januar 1869: ,,Licber, verehrter Herr
Brahms! Sie sollen doch bald wissen, wie sehr Sie mich durch Ihre freund-
lichen Zeilen erfreut haben, wie dankbar ich Ihnen fiir alles bin, was Sie
sagen, Gutes und Tadelndes; denn in beidem erkenne ich Thre woblmei-
nende Gesinnung. Wollen Ste so gut setn und mir mein Stiick hierher
schicken, so sparen Ste mir fredlich eme erneute Kopie; wann es weiter zum
Verleger wandert, weifs ich noch nicht, ich will aber versuchen, bald damit
zustande zu kommen.

Die ,Fantasie“ op. 14 erschien 1869 bei Simrock und ist Brahms
Jin Verebrung® gewidmet. Gerade das von diesem sanft getadelte
erste Stiick mit seinem ,, sanfi-traumerischen Charakter“ist von hoher
Eigenart und kann auch fiir sich bestehen, da das Werk insgesamt
aus drei auch durch die Tonart voneinander abgegrenzten Stiicken
besteht: Lento non troppo g-moll/G-dur, Allegro molto quast
presto D-dur, Maestoso non troppo lento B-dur.

Quelle

Herrn Johannes Brahms/in Verehrung zugeeignet./Fantasie/fur/
Pianoforte/von/Emst Rudorff./Op. 14. - Pr. 1 Thir./Verlag und
Eigenthum/von/N. Simrock in Bonn./PL.-Nr. 6687. (Erschienen
1869)



Revisionsbernicht

Takt

66 L H., 1. Achtel: Erstdruck hat F, verbessert.

77  Erstdruck hat Arpeggio-Zeichen versehentlich vor dem L.
Viertel, analog zu T. 9 versetzt.

Max Bruch

Geb. am 6. Januar 1838 in Kéln, gest. am 2. Oktober 1920 in
BerlinFriedenau. Schiiler von Ferdinand Hiller und Carl Reinecke,
wirkte seit 1858 als Musiklehrer, Dinigent und Chorleiter in Kéln,
Mannheim, Koblenz, Sondershausen (Hofkapellmeister 1867-70),
Berlin, Bonn, Liverpool und Breslau. 18911910 war er als Professor
fir Komposition an der Berliner Musikhochschule titig, 1893 er-
hielt er von der Universitit Cambridge den Titel eines Ehren-
doktors.

Von seinen zu Lebzeiten hochgeschitzten Werken, darunter
3 Opern, zahlreiche groangelegte Chorwerke, 3 Symphonien,
3 Violinkonzerte und Lieder, hat nur das 1. Violinkonzert g-moll
op. 26 sich im Repertoire gehalten. Bruch gehérte nicht zum enge-
ren Freundeskreis von Brahms, dessen Werke er sehr bewunderte
und dem er 1870 seine Symphonie Es-dur op. 28 widmete. Der
Briefwechsel enthiillt ein von Kollegialitit geprigtes, distanziert-
freundliches Verhiltnis. Daf} zwischen den beiden Animosititen
bestanden hitten und dafl Brahms die Werke von Bruch nicht
habe ausstehen kénnen, wie der Dirigent Siegfried Ochs in seinen
Erinnerungen ,Geschehenes, Gesehenes® berichtet, scheint wenig
glaubhaft, wenn man bedenk, da$ Brahms am 18. April 1875 seine
Titigkeit als Leiter des Singvereins der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien mit einer Auffiihrung von Bruchs ,Odysseus*
op. 41 beschlof.

Die wenigen zweihindigen Klavierwerke von Bruch, darunter die
ansprechenden Sechs Klavierstiicke op. 12 (Edition Breitkopf
8114), zeigen 1hn als formgewandten Musiker, der mehr dem Vor-
bild Mendelssohns als dem Schumanns folgte.

Quelle

Max Bruch, Op. 14. 2 Klavierstiicke (Nr. 1. Romanze, G. Phantasie-
stiick, Cm.). Herrn Hans Niemeyer freundschaftlichst zugeeignet.
Breitkopf & Hirtel’s Klavier-Bibliothek.....Romanzen. Breitkopf &
Hirtel,/Leipzig. Briissel. London. New York./Pl.-Nr. 10382. (Er-
schienen 1863; der vorliegende Nachdruck um 1910)

»

Theodor Kirchner

Geb. am 10. Dezember 1823 in Neukirchen bei Chemnitz, gest. am
18. September 1903 in Hamburg. 1843 erster Schiiler des neuge-
griindeten Leipziger Konservatoriums und auf Mendelssohns
Empfehlung Organist in Winterthur, 1862-72 als Dirigent und
Musiklehrer in Ziirich tatig, 1872-73 Musiklehrer der Prinzessin
Maria in Meiningen, 1873-75 Direktor der Wiirzburger Musik-
schule, 1876-83 Klavierlehrer in Leipzig, 1883-89 Lehrer fiir Parti-
tur- und Ensemblespiel am Dresdener Konservatorium.

Er lerite Brahms wihrend seiner Schweizer Zeit kennen und
widmete ithm 1876 seine Walzer op. 23 fiir Klavier. Brahms
schitzte Kirchners zahlreiche stilvolle und dem Original ver-
pflichtete Bearbeitungen seiner Werke (u. a. Fassung des ,Deut-
schen Requiems®, des 3. und 4. Heftes der Ungarischen Tinze,
der Liebeslieder-Walzer op. 52 fiir Klavier zu 2 Hinden) sehr
und unterstiitzte ihn auch finanziell, als er in spiteren Jahren
durch seinen unsteten Lebenswandel immer mehr in Not geriet.
Als Komponist von mehr als 1000 kleinformatigen Klavierwerken
hat Kirchner, der stilistisch von Schumann ausging, einen eigen-
geprigten Beitrag zur Klaviermusik des 19. Jahrhunderts geleistet,

der den Rahmen des Epigonalen sprengt und vor allem in rhyth-
mischer und harmonischer Hinsicht manche Uberraschungen
bretet.

Quelle

Johannes Brahms/gewidmet./Walzer/fiir Pianoforte/von/Theo-
dor Kirchner./Opus 23/Leipzig & Berlin,/C. F. Peters. Heft L,
Heft [./PL.-Nrn. 5895, 5896. Herangezogen wurde das Handexem-

plar des Komponisten (Privatbesitz Bundesrepublik Deutschland).
(Erschienen 1876) &

Revisionsbericht

Walzer op. 23 Nr. 5
Takt

1 r. H, 6. Achtel es’, im Handexemplar verbessert zu des'.

Johannes Brahms

Geb. am 7. Mai 1833 in Hamburg, gest. am 3. April 1897 in Wien.
Schiiler von Eduard Marxsen in Hamburg, 1857-59 in den Som-
mermonaten als Klavierlehrer und Chorleiter am Hof in Detmold
tatig, kam 1862 erstmals nach Wien, wo er 1863-64 Chormeister
der Singakademie und 1872-75 artistischer Direktor und Leiter der
Konzerte der Gesellschaft der Musikfreunde war. 1880 wurde thm
von der Universitit Breslau der Tite] eines Ehrendoktors verliehen.

Quellen

1) ,Wie bist du, meine Kénigin,/durch sanfte Giite wonnevoll!“/
fiir eine Singstimme/mit Begleitung des Pianotorte/componirt
von/Johannes Brahms./(Op. 32 N9 9.)/Fiir Pianoforte allein/
von/Theodor Kirchner./Pr. 2 Mark./Leipzig u. Winterthur,
J. Rieter-Biedermann./1878./PL-Nr. 932. (Erschienen 1878)

2) Lieder und Duette/von/Johannes Brahms/in freier Uebertra-
gung fiir/ Pianoforte/von/Theodor Kirchner./1.-7./Verlag und
Eigenthum/von/N. Simrock in Berlin./1882. [In Einzelausga-
ben:]

a) NO 4./,Des Liebsten Schwur“/,The Lover's vow“/von/
Johannes Brahms./Transcription fiir Pianoforte/von/Theodor
Kirchner./Verlag und Eigenthum/von/N. Simrock in Betlin./
1882./PL-Nr. 8292. (Erschienen 1882)

b) N9 5./, Minnelied“/,Lovesong“/von/Johannes Brahms./
Transcription filir Pianoforte/von/Theodor Kirchner./Verlag
und Eigenthum/von/N. Simrock in Berlin./1882./P1.-Nr. 8293.
(Erschienen 1882) (In diesen Ausgaben sind den Transkriptio-
nen jeweils auf einer Seite der Text des Liedes im Original und in
englischer Ubersetzung vorangestellt.)

Revisionsbencht

»Wie bist du, meine Konigin® op. 32 Nr. 9
Die Fingersitze stammen aus dem Erstdruck.

Heinrich von Herzogenberg

Geb. am 10. Juni 1843 in Graz, gest. am 9. Oktober 1900 in Wies-
baden. Nach anfinglichem Jurastudium Schiiler von Otto Dessoff
in Wien, griindete 1874 in Leipzig den Bach-Verein, den er 1875-85
leitete, und lehrte mit krankheitsbedingten Unterbrechungen
1885-1900 Komposition an der Berliner Musikhochschule.

Er und seine Frau Elisabeth (s. u.) gehorten seit 1874 zum Freun-
deskreis von Brahms, der oft und geme als Gast bei ihnen in Leip-
zig wohnte. Er widmete Brahms 1897 sein 2. Klavierquartett op. 95.
Als Komponist, vor allem von Kammermusik, geistlicher Chor-
musik, feinsinnigen Liedern und einer grofien Anzahl von Klavier-
stiicken verbindet er Anlehnung an Brahms mit Riickgriffen auf
Bach, Schiitz und andere iltere Meister, fiir deren Wiederent-
deckung er sich einsetzte.



Quellen

1) Fantastische Tinze/fiir das/ Pianoforte/componirt von/Hein-
rich von Herzogenberg/Op. 9. - Pr. 1 FL. 20Xr. O. W./22
Ngr./Wien, bet J.P. Gotthard./PL-Nr. 65. (Erschienen 1870)

2) Frau Clara Schumann / ehrfurchtsvoll zugeeignet. / Clavier-
stiicke./(Vierte Folge.)/ZwéIf kleine Studien/von/Heinrich von
Herzogenberg./Op. 68./Heft I. (N 1.-6.), Heft 1. (No 7.~12.y/
Leipzig, J. Rieter-Biedermann./Pl.-Nm. 1760, 1761./1891. (Er-
schienen 1891)

Revisionsbericht

Fantastischer Tanz op. 9 Nr. 4

Die Phrasierung ist in der . H. nur in T, 1 angegeben und
sollte sinngem3aR auf das ganze Stiick libertragen werden.
Takt

30 1. H, 4. Sechzehntel; Erstdruck hat ipf, analog zu T. 18
verbessert. =

Klavierstiick op. 68 Nr. 12
Takt

37 r. H, 3. Achtel, Unterstimme: Erstdruck hat Sechzehn-
tel, verbessert.

Elisabeth von Herzogenberg

Geb. am 13. April 1847 in Paris, gest. am 7. Januar 1892 in
San Remo. Tochter des hannoverschen Gesandten in Paris und
Wien, des Freiherrn Bodo von Stockhausen, war 1863 kurze
Zeit Klavierschiilerin von Brahms, dann von Julius Epstein in
Wien und heiratete 1868 Heinrich von Herzogenberg. Sie
gehorte seit 1874, als sie mit ihrem Mann nach Leipzig {iber-
gesiedelt war, zum engsten Freundeskreis von Brahms, mit dem
sie in einem intensiven brieflichen Gedankenaustausch stand;
ihr tiefes Vestindnis fiir seine Werke und ihre klugen Urteile
in musikalischen Fragen schitzte Brahms so hoch, daR er sogar
bisweilen ihren Rat bei kompositorischen Problemen erbat.
Brahms widmete ihr 1880 seine ,Zwei Rhapsodien op. 79.
Elisabeth von Herzogenberg war auch mit Clara Schumann
und deren Tochtern befreundet. 1889 versffentlichte sie auf Bitten
von Freunden eine Sammlung von 24 ,Volkskinderliedern®
(»Musikalischen Kindern gewidmet®), die den Vergleich mit dem

gleichnamigen Werk von Brahms nicht zu scheuen brauchen. )

PR WA

Nach ihrem frithen Tod, dem jahrelanges schweres Leiden vor-
ausgegangen war, publizierte ihr Mann 1892 ,,Acht Clavierstiicke¥,
die er z. T. nachtriglich verschiedenen Personen aus ihrem Freun-
deskreis, darunter neben Clara Schumann auch der Mendelssohn-
Tochter Lily Wach, widmete. Brahms schrieb Herzogenbergam 19.
Mirz 1892, nachdem er die Ausgabe erhalten hatte: ,, Teurer Freund,
Wie berzlich dankbar empfinde ich Ihre gestrige Sendung, und wie begliik-
kend muf$ Ihnen die Empfindung sein, den Freunden diese schinen und
riihrenden Bliitter mitteilen zu konnen. Uber wie vieles bat man sich zu
Jragen, in den lieblichen Stiicken selbst und - daf8z. B. ich wenigstens keine
Abnung von ihrem Vorbandensein hatte! Es wurde mir wobl gelegentlich
&esagt, dafl ein oder das andere Ihrer Lieder aus der Feder Ibrer Frau
stamme.

Ich sehe mich vergebens um (in den serbischen Liedern namentlich),
kann mich aber nicht entschisefSen, eines bestimmter darauf. anzusprechen.
Der Gedanke wird lhnen jedenfalls nabe treten, den Freunden Mittei-
lungen aus ibren Briefen zu gonnen. In den meinen bewabre ich - vor
allem eine der teuersten Erinnerungen meines Lebens, dann aber auch
einen reichen Schatz von Gemiit und Geist, der freilich nur mir gehort.
Wie gern hirte ich sie aber zu andern von andern sprechen!*
Herzogenberg antwortete am 21. Mirz 1892: »Dafs die Ausgabe der
Klavierstiicke Ihren Beifall gefunden, freut mich mebr, als ich sagen kann.
Mir war’s die liebste Arbeit, die ich je gemacht. Einige mufSte ich aus dem
Gediichtnis reproduzieren - fiir mich keine leichte, aber eite herzbewegende
Zeit! Unter meinen Liedern ist aufler op. 44, Nr. 7 keins von Lisl;
ich hatte urspriinglich die Absicht, einige herauszugeben; stand aber davon
ab, als ich bemerkte, daf§ ich gar zu viel hineinzumachen baben wiirde.
Gelegentlich will ich sie Ihnen zeigen; in einigen ist viel Wiirme des
Ausdrucks und sebr sinnige, harmonisch-feine Stellen. Die Klavierstiicke
waren viel fertiger; was ich dazu tat, ist ganz obne Belang.«

Quelle

Acht/Clavierstiicke/von/Elisabeth von Herzogenberg./Pr. 3 M.
netto/Nach threm Tode herausgegeben/von/Heinrich von Herzo-
genberg./Leipzig, J. Rieter-Biedermann./PL-Nr. 1800./1892. (Er-
schienen 1892)

Revisionsbericht

Klavierstiick A-dur (Nr. 2)
Widmung: Frau Lili Wach geb. Mendelssohn-Bartholdy in Leip-
zig zugeeignet vom Herausgeber.

Klavierstiick fis-moll (Nr. 6)
Keine Widmung.



